CULTURE

Du droit dans les arts

Le Code noir ou la représentation lyrique du statut
des esclaves des colonies francaises d'outre-mer

au XIXesiecle 0.

Le Code noir, opéra-comique de Louis Clapisson au livret d'Eugéne
Scribe, créé en 1842 a la salle Favart, a été redécouvert par Jérome
Correas et la compagnie des Paladins. Il offre un regard lyrique
sur lalégislation francaise de I'esclavage dans ses colonies d’outre-mer.

Créé initialement en 1842 a la salle Fa-
vart, Le Code noir est le sixieme opéra de
Louis Clapisson’, compositeur qualifié de
« laborieux » par un critique du Figaro, un
simple « faiseur de romances » par Offen-
bach?et qui en tout état de cause n'a pas
laissé beaucoup de traces dans l'histoire
de la musique. En revanche, c'est une
ceuvre parmi de nombreuses autres pour
Scribe, auteur prolifique et « a succés »3
qui a écrit 94 livrets d'opéra-comique et
425 pieces de théatre !

Découpé en trois actes, lopéra est inspiré
delanouvelle LesEpaves, parue en 1838, de
Fanny Reybaud, auteure qui connut « de
son vivant un grand succes littéraire »4,
dont on disait qu'elle n‘avait pas d'opinion
politique sans doute pour mieux tolérer
qu'une femme puisse connaitre une telle
réussite éditoriale, et probablement aussi
enraisonde l'auto-censurede lafemmede
lettres elle-méme, ayant choisi de ne pas
dénoncer directement le systeme colonial
mais de le représenter de telle sorte que
son discours ne puisse avoir qu'un sens
abolitionniste... Lon pourrait tirer laméme
conclusion pour Scribe®, qui finit en outre
par s'affirmer de maniere trés explicite,
en figurant aux cotés d'Eugéne Sue et de

1) Scribe E., Le Code noir, opéra comique en trois actes suivi de textes
inédits, 2018, L'Harmattan, 162 p.

2) Yon J-C., M. Offenbach nous écrit, 2019, Actes Sud, Palazzetto
Bru Zane, p.121et p. 425.

3) V. louvrage de référence de Yon )-C., Eugéne Scribe, la fortune
et la liberté, 2000, Librairie Nizet, 390 p. ; v. égal. Bara O. et
Yon J.-C., Eugéne Scribe : un maitre de la scéne thédtrale et lyrique
au XIX siecle, 2016, Rennes, PUR, 476 p.

4) Lesley S. Curtis, « Introduction » in Fanny Reybaud, Quatre
nouvelles antillaises. Marie d’Enambuc, Les Epaves, Sydonie,
Madame de Rieux, 2014, L'Harmattan, Autrement, p. 11.

5) Bara O, «Introduction » in Scribe E., Le Code noir, opéra comique
en trois actes suivi de textes inédits, 2018, L'Harmattan, p. 20)
met quant & lui en garde contre tout « anachronisme » ou
«contresens » qui ferait du Code noir « un opéra militant ».
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l'abolitionniste le plus connu de époque,
Victor Scheelcher - lequel publiait cette
méme année 1842 son fameux texte Des
colonies francaises. Abolition immédiate de
lesclavage -, parmi les signataires d'une
pétition demandant l'abolition de lescla-
vage, déposée par le député Taillandier
en1844,soit2ansapeineapres lacréation
du Code noir.

Jérome Correas, directeur musical de la
compagnie des Paladins,aredécouvert Le
Code noir, qui avait été représenté seule-
ment 32 fois a 'Opéra comique et n‘avait
pas été joué depuis le XIX¢siecle. La nou-
velle création a été présentée au théatre
de Corbeil-Essonnes, puis notamment
au Centre d'art et de culture de Meudon
en 2019, avant de se produire a 'Opéra de
Massy par Jean-Pierre Baro.

Le Code noir fait référence a lordon-
nance royale de 1685 préparée par Col-
bert a la demande de Louis XIV, com-
plétée ensuite par des édits de Philippe
d'Orléans et Louis XV, réglementant le
sort des esclaves dans les colonies fran-
caises d'outre-mer. Il a été aboli une pre-
miére fois en 1794, rétabli, puis aboli une
seconde fois par le célébre décret du
27 avril 1848. Jean-Pierre Baro a choisi de
maniére tres pertinente de proposer la
lecture de certains de ses articles en voix
offalouverture de lopéra.

Le titre éponyme de l'opéra-comique de
Scribe n'est pas un « poeme colonial, mé-
lodrame négre » comme un critique l'a
écrit dans le journal « de musique, litté-
rature, modes et théatre », Le Ménestrel®,
qui a jugé séverement certains passages

6) Le Ménestrel, critique de Viel E, 12 juin 1842.



de la partition, a linstar de certains de ses
confréres et des pairs de Clapisson, sauf
Berlioz. Si la composition n'est pas de la
plus grande originalité - a l'exceptiond'un
trio de sopranes a la scéne 5 de l'acte | -,
c'est davantage lintentionnalité du livret
qui présente de lintérét dans ce contexte
pré-abolition ou les ceuvres opératiques
ou dramaturgiques dénongant - méme
indirectement - lesclavage ne sont pas
si nombreuses”. L'action qui se situe en
Martinique n'est pas datée, contraire-
ment a la nouvelle dont l'opéra s'inspire
qui mentionne l'année 1720 ; mais lon
peut supposer qu'elle se situe plus d'un
siecle plus tard car il est fait référence a
plusieurs reprises au Conseil colonial qui
s'est vu reconnaitre a partir de 1833 un
nouveau statut sous l'autorité du gouver-
neurde lacolonie,dontle role est valorisé
sur ce plan dans lopéra.

Dansle premieracte,ilestfaitallusionaux
conditions faites aux esclaves, aux mau-
vais traitements et punitions, comme le
fouet®en cas notamment de marronnage
ou le chatiment des quatre piquets®, qui
pouvaient légalement étre infligés par les
maitres en application du Code noir fixant
par ailleurs le statut juridique qui faisait
des esclaves non pas des sujets, mais des
objets, réduits a ['état de biens meubles,
pouvant faire l'objet de transactions - no-
tamment lors de ventes aux encheres -
ainsi que larticle 44 le dispose : « décla-
rons les esclaves étre meubles et comme
tels entrer dans lacommunauté ».

A partir de la scéne 9 de cet acte |, un re-
tour a la source littéraire du livret appa-
rait, relativement a la notion d'« épave ».
Comme le marquis lexplique a Dona-
tien qui se croit alors un homme libre et

7) S'agissant du théatre, v. louvrage de référence Chalaye S.,
Du Noir au négre : limage du Noir au thédtre de Marguerite de
Navarre a Jean Genet, 1998, L'Harmattan, 1998, 453 p.

8) Scribe E., Le Code noir, p. 7, p. 38, p. 47, p. 75.

9) Le marronnage est la fuite d'esclaves. Il y est fait référence
deés la scéne 1 de lacte I. Le chatiment des quatre piguets a
été représenté picturalement par Verdier M. en 1843. V. sur
ce tableau et autres représentations de l'esclavage, Saulnier-
Cassia E., « Lart contre les formes d'esclavage ? Représenta-
tions graphiques de la lutte contre l'esclavage de la premiére
a la seconde abolitions » in Pluen O. (dir), La mémoire du
droit dans la lutte contre les formes desclavage, 2020, Actes de
colloque a paraitre.

qui venant de France n'a aucune idée de
la législation du Code noir, un « épave »
c'est « un esclave qui n'appartient a per-
sonne », c'est-a-dire qui n'a pas de maitre
connu et qui pourtant comme le pré-
cise Gabrielle « ne peut fournir aucune
preuve de liberté » et pour lequel le Code
noir prévoit que le gouvernement peut
s'en saisir et le « vendre a son profit, aux
criées, aux enchéres... ou le premier venu
peut l'acheter ». Cette explication pré-
pare la révélation de Zamba apprenant a
Donatien quine sait pasencore qu'elle est
samere, qu'il est fils d'esclave et donc es-
clave lui-méme et doit retourner au plus
vite en France, « terre du salut et de la li-
berté », ce qui est une formulation tres
ambigué, puisque la France permet donc
légalement l'absence de liberté sur la par-
tie de son territoire située outre-mer.

L'actell quidéveloppe lesintriguesamou-
reuses, devient intéressant sur le plan ju-
ridique a partir de lascene 10, celle de l'ar-
restation de Donatien. Le cruel marquis
et gouverneur de lile ordonne que « de-
main, comme épave, selon le Code noir, il
soitvendu », sejustifiantdeux scénes plus
tard aupres de sa femme Gabrielle, par la
circonstance qu'il est chargé de faire res-
pecter les lois selon lesquelles « un es-
clave sans maitre appartient au gouver-
nement » et qu'il mourra « sous le fouet
du commandeur » - uniquement par ven-
geance personnelle contre sa femme
qu'il soupgonne d'aimer Donatien, alors
qu'ilest bien plus coupable qu'elle...

L'acte Il s'acheve par l'arrivée du Conseil
colonial et l'acte Ill s'ouvre sur la place du
marché de Saint-Pierre, scéne pour la-
quelle les didascalies de Scribe précisent
qu'il doit y avoir au milieu de la place un
poteau avec plusieurs anneaux de fer
ou l'on attache les esclaves. La scene de
la vente aux enchéres se veut réaliste et
multiplie les occasions de références aux
subtilités du Code noir, rendant omni-
présentes les régles juridiques jusqu'au
dénouement de ce qui aurait pu étre un
drame et permettant une fin heureuse
par la réappropriation par un ancien
maitre de son esclave et l'automaticité de
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ladéclaration de propriété relativementa
sadescendance d'une part, et par la liber-
té retrouvée de '« épave » épousant une
femme libre de droit car venant d'étre af-
franchie par son ancien maitre...

La légéreté apparente permise par le
genre de lopéra-comique n'enléve rien
a la gravité du sujet traité, dont la mise
en scéne de Jean-Pierre Baro et l'excel-
lence de la distribution ne peuvent, pres
de deux siecles aprés l'abolition de les-
clavage, qu'interroger toutes les formes
nouvelles d'esclavage dans le monde.

Emmanuelle Saulnier-Cassia
Professeure de droit public, UVSQ - Paris-Saclay

Eugeéne Scribe

suivi de textes inédits

LE CODE NOIR
OPERA-COMIQUE EN TROIS ACTES
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® LHarmattan

Présentation d’Olivier Bara

avec la collaboration de Roger Little

« Le Code noir, Opéra de Massy, 1 place de France, 91300 Massy, le 31 janvier de 20h
a22hsansentracte. Tél: 01601313 13. Site : https:;//www.opera-massy.com/.

- Conversation avec Jean-Pierre Baro, metteur en scéne, Luanda Siqueira et Marie-
Claude Bottius dans « Droit en scene » sur Amicus Radio : https://radio.amicus-cu-

riae.net/series/droit-en-scene/.
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